Liebe Leserin, lieber Leser

Da gibt es nichts zu drehen und zu deuteln: Auf die Frage, ob man mit Schulklas-
sen aktuelle Kinder- und Jugendbiicher lesen oder sich lieber an bewdhrte Klas-
siker halten soll, kann die richtige Antwort nur «sowohl als auch» heissen. Wer
allein auf 20-, 50- oder 100-jahrige Klassiker der Schullektiire setzt, wird gewis-
sen Schiiler/innen den Zugang zur Literatur erschweren. Wer dagegen immer die
neuesten Trends aufspiiren und im Unterricht umsetzen will, vergisst, dass sich
Gegenwart immer aus der Vergangenheit entwickelt und dass es sich lohnen
kann, literarische Wurzeln zu pflegen, um auch neue Werke besser zu verstehen.
Der vorliegende Schwerpunkt will Lust fiir Neues wecken und den Appetit auf
bewdhrte Lesekost neu anregen.

Auch in anderen Bereichen ist es wichtig, vor lauter Aktualitdten den Sinn fiir
die historische Dimension wach zu halten. Das Jubilaum 175 Jahre Volksschule
im Kanton Ziirich war ein willkommener Anlass, neben den Umsetzungsbemii-
hungen zu all den Reformprojekten des neuen Volkschulgesetzes den Blick in die
Vergangenheit schweifen zu lassen. ph akzente hat aus diesem Anlass in jeder
Nummer des zu Ende gehenden Jahres einen historischen Beitrag veroffentlicht.
Ein Ubersichtsartikel iiber die Entwicklung der Sekundarstufe I im Kanton Ziirich
von Lucien (riblez und Anne Bosche schliesst diese Serie ab.

Jubilden machen immer bewusst, wie schnell Gegenwart zur Geschichte wird.
So kann die Stiftung Bildung und Entwicklung mit ihren vielfdltigen Aktivitaten
und Angeboten im Bereich des Globalen Lernens bereits auf ihre ersten zehn
Jahre zuriickblicken. Wir gratulieren der Stiftung zu ihrem runden Geburtstag
und portratieren in dieser Nummer die Regionalstelle Deutsche und Ratoromani-
sche Schweiz.

Die Redaktion von ph akzente wiinscht Ihnen, liebe Leserinnen und Leser, dass
2007 als ein gutes Jahr in ihre personliche Geschichte eingeht. Wir freuen uns
darauf, im kommenden Jahr wieder fiir Sie schreiben zu diirfen.

Thomas Hermann
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Der Lesevirus - Ansteckung in der Schule

Die Situation ist also doch schwerwiegender als bisher
angenommen: Der klassische Lesevirus kann von Schulen
ausgebreitet werden, manchmal startet der Leseerreger
seine Vermehrung unbemerkt von der Klassen-, Schul-
oder Gemeindebibliothek aus.

Hat sich der Lesevirus einmal eingenistet, wird man

ihn nicht mehr los, jedenfalls ist mir kein einziger Fall
bekannt. Am schlimmsten dran sind diejenigen, die be-
reits als Kind heimlich nachts unter der Bettdecke mit
der Taschenlampe gelesen haben und nicht eher Ruhe
hatten, als bis sie den Schmoker ausgelesen hatten. Die
Wissenschaft spricht bei diesem Phanomen vom frithen
Aufbau einer stabilen Bindung zum Medium Buch. - Bei
denjenigen, die's erwischt hat, ist der Befall mehr als
stabil: Er bleibt lebensldanglich. Peter Bichsel beschreibt
sich selbst als solchen Fall.

Ein paar Betroffene sind auf die Suche nach der Erst-
ansteckung gegangen: Thomas Hermann zum Beispiel be-
schreibt, wie er von seinem Lehrer infiziert wurde - mit
Andersch. Allerdings war sein Immunsystem schon vor-
her durch Konsalik geschwdcht worden. Bei weiteren Er-
krankten verlief die Ansteckung dhnlich, so bei Michael
Prusse, der sich den Erreger durch Lord of the Flies holte.
Wieder bei anderen war der (Krankheits-)Verlauf anders
- der Lesebazillus wurde nicht durch die Schule, sondern
trotz Deutsch- und Literaturunterricht (s. dazu die Befun-
de des Virologen Gattermaier') in der Freizeit verbreitet.
Oder es geschah sogar in frithester Kindheit indirekt,
indem jemand ein Buch vorgelesen bekam (Tropfchen-
infektion?), und dann ein Leben lang selbst Trager war,
wort- und bildverseucht sozusagen.

Bei manchen - Bruno Weder - gehen die Symptome
soweit, dass sie sich in die Garten von Schriftstellern

- Lukas Hartmann - pirschen, um deren Geheimwissen
um die Ausbreitung des Lesebazillus auf die Spur zu
kommen. Parallelen zu den in Walter Moers' Lesevirus-
ratgeber Die Stadt der trdumenden Biicher beschriebenen
Gefahren, die von Biichern ausgehen konnen, sind be-
stimmt nicht zufallig.?

Keimfreie Zonen gibt es kaum, an der Padagogischen
Hochschule jedenfalls sicher nicht. Ein eindriicklicher
Fall ist Paulette Bansac, sie hat die so genannten Co-
mic-Bazillen erwischt - aber natiirlich war auch ihre
korpereigene Abwehr schon vorher angegriffen gewesen.
Jedenfalls: Kaum hatte sie die Anfrage erhalten, zum
franzosischsprachigen Comic einen Artikel zu verfassen,
sah man sie nicht mehr. Sie war in ihrem Biiro ver-
schwunden, hinter einem Berg von Comic-Klassikern.
Nachschub besorgte sie sich im Comic-Shop im Ziircher
Niederdorf. Hatte sie den Artikel von Christine Lotscher
gelesen und darin die Aussage eines Lehrers, dass seine
Schiiler/innen keine Comics in den Unterricht mitbringen
diirfen, ware sie gewarnt gewesen. Doch dafiir ist es nun
leider zu spat.
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Einfuhrung in den Schwerpunkt
Klassikexr dexr Schullektiixe

Im 18. und 19. Jahrhundert hatte es noch Gelehrte gege-
ben, die einen vor der Gefahr, die von Biichern ausgeht,
in weiser Vorausschau gewarnt hatten: Lesen ruiniert die
Gesundheit. Ein gewisser Heinzmann beschrieb 1795 die
Schaden aus der Vielleserei wie folgt:

«Nach der Erfahrung unserer Stadtarzte sind grosse Emp-
findlichkeit, leichte Erkdltung, Kopfschmerzen, schwa-
che Augen, Hitzblattern, Podagra, Gicht, Himorrhoiden,
Engbriistigkeit, Schlagfliisse, Lungenknoten, geschwachte
Verdauung, Verstopfung der Eingeweide, Nervenschwa-
che, Migrane Epilepsie, Hypochondrie, Melankolie, die
gewoOhnlichsten Krankheiten; unsere Lebenssafte stocken
und faulen; hdssliche Leidenschaften: Traurigkeit, Unwil-
len, Missvergniigen, Eifersucht und Neid; Trotz und Eigen-
diinkel; Miissiggang und Unzucht ...»3

Heute gibt es niemanden mehr, der die Epidemie beach-
tet; nicht mal auf den Klappentexten sind die Nebenwir-
kungen beschrieben. Und das Perfide: Man kann nicht
davon ausgehen, dass nur die Klassiker der Schullektiire
verseucht sind, man kann sich auch bei ganz neuen und
aktuellen Biichern was holen (s. dazu die Warnung von
Christine Tresch). Kleine Kinder reagieren besonders emp-
findlich auf die visuellen Bazillen der Bilderbiicher, wie
dies Thomas Diitsch darlegt.

Wenn Sie also in dieser Ausgabe von ph akzente wei-
terlesen und -schmokern, tun Sie dies ausdriicklich auf
eigenes Risiko. Was stand doch auf den Plastiktaschen
einer grossen Buchhandlung? - «Lesen schadet der
Dummbheit».

Gisela Biirki

Anmerkungen

1 Gattermaier, Klaus (2003): Literaturunterricht und Lesesoziali-
sation. Eine empirische Untersuchung zum Lese- und Medien-
verhalten von Schiilern und zur lesesozialisatorischen Wirkung
ihrer Deutschlehrer. Regensburg: Edition Vulpes.

2 Moers, Walter (2004): Die Stadt der traumenden Biicher. Ein Ro-
man aus Zamonien von Hildegunst von Mythenmetz. Miinchen:
Piper.

3 Heinzmann (1977, 450 f.), zitiert in Ernst, Rosmarie (1991): Lese-
sucht, Schund und gute Schriften. Padagogische Konzepte und
Aktivitaten der Jugendschriftenkommission des schweizeri-
schen Lehrervereins (1859-1919). Ziirich: Chronos.



und wegean

Fotomontagen: Daniel Lienhard, Ziirich

Von Gisela Biirki

seiner Frisur
sagen s5ie ihm Struwwel o o = .

Er duscht mlcht, er achneldet
sich die Fingerndgel nicht,

Dozentin fiir Deutsch und Deutsch als Zweitsprache an der Padagogischen Hoch-
schule Bern und wissenschaftliche Mitarbeiterin an der Padagogischen Hochschule

Ziirich

When Harry meets Heidi
Was macht ein Kindexbuch

zum Klassikexr?

Sekundarliteratur, die der Frage nachgeht, was
einen kinder- oder jugendliterarischen Roman
zum «Klassiker» macht, bedient sich in den Ti-
teln meistens Alliterationen: «Pippi, Pan und
Potter», «Heidi trifft Harry». «Von Robinson bis
Ronja» oder «Winnetou und Winnie-the-Pooh»
konnte man weiterreimen. Gemeinsam scheint
den Werken, die als Klassiker der Kinder- und
Jugendliteratur gelten, zu sein, dass unver-
wechselbare Helden und Heldinnen im Mittel-
punkt stehen, die nicht selten den Biichern auch
ihren Namen geben (Alice, Heidi, Pinocchio). Im
Zeitalter der medialen Vermittlung und Verwer-
tung sind es oft weniger die Werke selbst als
vielmehr die Figuren und Stoffe, die Klassiker-
status erreichen.

Die kinderliterarischen Figuren, mit denen die meisten von
uns aufgewachsen sind, bieten ein starkes Identifikations-

angebot. Oft handelt es sich um Charaktere, deren Ausse-
hen Programm ist (Harry Potters Stirnnarbe in Form eines
Blitzes oder die roten Haare von Zora, Pippi und anderen)
und die in ihrer Unabhangigkeit ein kindliches Wunsch-
bild nach Omnipotenz personifizieren. Kiimmerling-
Meibauer definiert Klassiker als Werke, «die in der Kinder-
literatur eines Landes oder eines Sprachraums eine heraus-
ragende Rolle spielen bzw. gespielt haben und sich hin-
sichtlich ihrer literarisch-dsthetischen Qualitdt durch eine
besondere Innovationsleistung und Reprdsentativitat fiir
ihre Epoche auszeichnen» (Kiimmerling-Meibauer 1999: S.
XI). Zahlreiche Wissenschaftler/innen haben versucht, dem
Geheimnis der Kinder- und Jugendliteratur auf die Spur zu
kommen: Klaus Doderer, Bettina Hurrelmann, Bettina
Kiimmerling-Meibauer oder Heidi Lexe.

Doch lassen wir zuerst zwei kinderliterarische Helden
selbst dariiber sprechen, was sie in ihren Augen zu «Klas-
sikern» macht: Heidi als etablierte und international ge-
wiirdigte Klassikerin und - was bis dato kaum bekannt ist
- Kinderbuchexpertin (erfunden 1880 von Johanna Spyri),
und Harry Potter als Newcomer, iiber den viel diskutiert
wird, ob er das Potenzial zum Klassiker hat (existiert seit
1997 durch Joanne K. Rowling):
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Ich glauwk, sie ist werliebt,
in den GeEiSSen m= w = .
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ph-akzente: Was unterscheidet einen Kinderbuch-Klassi-
ker von einem gewohnlichen Bestseller?

Heidi: Tja, das ist gar nicht so einfach. Einig ist man sich
dariiber, dass ein Kinderklassiker tiber mehrere Generatio-
nen beliebt sein muss, weit verbreitet ist und noch heute
gelesen wird. Natiirlich gibt es viele Kinderbuchklassiker,
die auch Bestseller geworden sind, mein Beispiel oder Die
unendliche Geschichte (1979) von Michael Ende oder Tom
Sawyer (1885) von Mark Twain. Es gibt aber auch Klassi-
ker, die nie spitzenmadssige Verkaufszahlen erreichten, bei-
spielsweise Nussknacker und Mausekénig (1816) von E.T.A.
Hoffmann und trotzdem als Klassiker gelten.

Harry Potter: Also ich werde bestimmt ein Klassiker, denn
ich vereinige all diese Merkmale, und die Millionenaufla-
gen sprechen fiir sich beziehungsweise fiir mich. Zudem
erfiille ich das Kriterium der dh literar-dsthetischen Quali-
tdt, das Frau ah Kiimmerling-Meibauer so stark hervorhebt
und auch dasjenige der Innovativitdt, indem ich namlich
massgeblich zu einem Revival der fantastischen Kinder-
und Jugendliteratur beigetragen habe. Auch Reprdsentati-
vitdt, Darstellung der kindlichen Erlebniswelt oder Anre-
gung der Fantasie zeichnen mich aus, das sagt auch Dum-
bledore, unser Schulleiter. Ich bestehe also darauf, auch
ins Lexikon der Klassiker der Kinder- und Jugendliteratur
aufgenommen zu werden!

ph-akzente: Bleibt ein Werk, das einmal als Klassiker de-
finiert wurde, immer einer?

Harry Potter: Ich hoffe doch schwer, dass ich auch drin
bleibe, wenn ich mal im Klassiker-Himmel bin.

Heidi: Bei dir kann das erst die nachfolgende Generation
- deine Enkel und so, hi hi - entscheiden, bei mir ist klar,
dass ich zum «(Club» gehore, denn ich bin schon mehr als
hundert Jahre im Geschaft. Heidi Lexe - eine Namensvet-
terin, hi, hi - hat mal versucht, bei den deutschen Expert/
innen (z.B. Doderer, Hurrelmann und Kiimmerling-Meibau-
er) Ubereinstimmungen zu finden. Das ist ihr nur teilweise
gelungen: Wer kennt heute noch Als ich noch ein Wald-
bauernbub war (1902, Peter Rosegger) oder Die H6hlenkin-
der im heimlichen Grund (1918, von Alois Theodor Sonn-
leitner) - nicht mal der Alpohi! Gewisse Biicher scheinen
also auch eine Halbwertszeit zu haben, wahrend andere
zeitlos sind. Was diese Zeitlosigkeit im Detail ausmacht,
weiss ich allerdings auch nicht recht. Bei mir sind es ne-
ben Spannung und Humor wahrscheinlich die Anregung
der Fantasie. Bei dir find ich die vielfdltigen Anspielungen
auf andere «Klassiker» total witzig.

ph-akzente: Konnen sich in unserer schnelllebigen Zeit
Klassiker iiberhaupt noch halten?

Heidi: Meine Kollegen Robinson oder Tom Sawyer wiirden
das sicher bestdtigen, auch meine Freundin Pippi. Sie sind
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in den verschiedensten Ausgaben seit iiber hundert Jahren
auf dem Buchmarkt. Selbst Erwachsenen bereitet es Ver-
gniigen, diese Werke (wieder) zu lesen, Friulein Rotten-
meier zum Beispiel.

Harry Potter: Ja, dhm, das finde ich auch. Zudem tragen
Ubertragungen in andere Medien (Verfilmungen, Horspie-
le, Horbiicher, Computerspiele) dazu bei, dass klassische
Werke weitertradiert werden. Hermine zum Beispiel, die
nimmt lieber ein Buch zur Hand, mein Freund Ron hinge-
gen guckt lieber den Film. Oft lernen Muggel-Kinder Klas-
siker zuerst in der Filmfassung kennen, nachher interes-
sieren sie sich auch fiir die Buchfassung. Der Kampf um
Einschaltquoten und Merchandising-Rechte ist also nicht
nur schlecht, manchmal konnen auch so herum neue Le-
ser und Leserinnen gewonnen werden.

ph-akzente: Liebe Heidi, lieber Harry, vielen Dank fiir die-
ses Gesprach!

Einige Merkmale wurden bereits erwdhnt (nebst der Ver-
breitung die Beliebtheit iiber mehrere Generationen und
das Identifikationsangebot), Harry Potter und Heidi fiigten
weitere bei. Auch bei mir regten Leseerlebnisse meine
kindliche Fantasie an, unabhdngig davon, dass es sich zu
meiner Zeit meistens um mannliche Helden wie Robinson
Crusoe, Tom Sawyer oder Robin Hood handelte. Ich lebte
eine Zeit lang in der Welt von Winnetou und 0ld Shatter-
hand, setzte die Abenteuer in eigene Erlebnisse um, indem
ich einzelne Episoden mit meiner Freundin und ihrer
Schwester zusammen nachspielte, und erweiterte in mei-
nen Gedanken die Geschichte, indem ich mir vorstellte,
ich sei die Schwester von 0ld Shatterhand, in die sich Win-
netou natiirlich stracks verliebte. Die spielerische Auswei-
tung des Gelesenen schafft Freiraume, wie sie bei vielen
Kindern - Madchen und Jungen - heute alles andere als
selbstverstandlich sind. Zudem haben Klassiker die Eigen-
schaft, dass sie mehr als eine Lesart bieten und eine Mehr-
fachadressierung ausweisen (wie z. B. Alice in Wonder-
land), schliesslich sind es ja meistens die Erwachsenen -
Miitter, Patenonkel, Bibliothekarinnen -, die die Biicher
kaufen und so fiir die Weitertradierung sorgen.

Heidi Lexe streicht als das Exemplarische dieser Klas-
siker der Kinderliteratur «das von ihnen vermittelte Bild
einer autonom gelebten Kindheit» heraus (Lexe 2001: 8).
Dazu gehoren Elternferne, Bewahrung in der Fremde, kor-
perliche Verwandlungsfahigkeit, Naturnahe und kindliche
Verweigerung. Es geht ihr also weniger um eine dstheti-
sche oder strukturelle Einheit, die wahrscheinlich de facto
auch nicht existiert, sondern um Gemeinsamkeiten in der
Motivkonstellation.

Motiv der Elternferne
Die Figuren der Klassiker bestehen ihre Abenteuer meis-



tens ohne die Unterstiitzung der Erwachsenen. Entweder
sind die Eltern nicht da oder sie sind gar nicht vorhanden.
Bei Heidi ist dies der Fall ebenso wie bei Tom Sawyer, Peter
Pan oder eben Harry Potter.

Motiv der Bewahrung in der Fremde

Die klassischen Helden und Heldinnen miissen sich oft in
einer fremden, ungewohnten Umgebung zurechtfinden.
Dabei muss es sich nicht unbedingt um den Ubertritt in
eine fantastische Welt handeln wie bei Harry Potter, es
kann auch der Besuch einer Grossstadt sein wie bei Emil
oder das Erforschen von Inseln oder Hohlen oder Meeres-
griinden.

Motiv der korperlichen Verwandlung

Viele Protagonist/innen heben sich dusserlich von ihren
Kameraden ab, sei es durch auffillige Kleidung (Mowgli
aus dem Dschungelbuch trigt nur einen Lendenschurz),
Aussehen (der auffillige Haarschopf von Moritz und Struw-
welpeter oder die roten Haare von Zora) oder ausserge-
wohnliche Fertigkeiten wie Fliegenkoénnen (Peter Pan, Nils
Hogerson, Der kleine Hiwelmann und Harry Potter).

Motiv der Naturnahe

Natur und Tiere spielen eine wichtige Rolle. Die Klassiker-
kinder leben frei und unabhangig in der Natur, erforschen
Lebensraume (beispielsweise Ronja Raubertochter). Meis-
tens spielen Tiere wichtige Rollen, die Kinder lassen sich
von ihnen begleiten, beschiitzen und sie sprechen mit ih-
nen und behandeln sie wie Freunde. Solche tierischen
Freunde konnen Hunde und Katzen sein, aber auch Pferde,
Eulen, Affen, Meeressdaugetiere bis hin zu Kuscheltieren.
Bei Kinderbanden sind Tiere manchmal fast gleichberech-
tigte Partner.

Motiv der Verweigerung

Zur kindlichen Autonomie gehort die Verweigerung. Die
Held/innen missachten Regeln und Normen, sie iiber-
schreiten Grenzen, indem sie frech sind, es wagen, Er-
wachsenen zu widersprechen, ihre Meinung zu vertreten.
Sie sind stark, finanziell unabhdngig, gehen nicht zur
Schule oder schwanzen sie. Sie spielen Streiche, wechseln
eigenmachtig zwischen verschiedenen Systemen.

Ein weiteres charakteristisches Element ist die internatio-
nale - wenn auch stark euro- und USA-zentristische - Aus-
richtung. Die urspriinglichen Werke, von Onkel Toms Hiitte
iiber Die Schatzinsel zu Mary Poppins, wurden iiber die
Jahrzehnte und Jahrhunderte immer wieder bearbeitet
und in andere Medien iibertragen. Klassiker sind sozusa-
gen Allgemeingut und iibernationales Kulturgut. Man den-
ke nur an Pinocchios lange Nase, die symbolisch fiir den
Liigengehalt einer Aussage steht.

Und Iast, but not least: Klassiker der Kinder- und
Jugendliteratur verzichten oft auf den erhobenen padago-
gischen Zeigefinger, sprich auf eine aufdringliche Moral.
Besonders schon sieht man das bei Alice in Wonderland,
wo ein unbeirrbares kleines Madchen kraft seiner Fantasie
den verworrenen und beschwerlichen Wegen ins Wunder-
land folgt. Dabei lasst Carroll erkennen, wohin diese Wege
in Wirklichkeit fiihren: zum eigenen Ich und zur Befreiung
aus allen Zwangen. Allerdings - dass dieser Weg nicht nur
mit den vielgepriesenen Klassikern zu bewerkstelligen ist,
sondern auch mit aktuellen Kinderromanen, das zeigt
Christine Tresch in ihrem Pladoyer auf Seite 8 in diesem
Heft.
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Von Thomas Diitsch-Rychener
Dozent im Fachbereich Deutsch und Deutsch als Zweitsprache an
der Padagogischen Hochschule Ziirich

Flugstunde im Abendlicht
Wie Frau Meiexr die Angst vor dem Leben
verliert

Mit seinem Bilderbuch Frau Meier, die Amsel
hat Wolf Erlbruch vor zwof Jahren Massstabe
gesetzt. Dervorliegende Beitrag zeigt die Qualita-
ten dieses modernen Bilderbuchklassikers auf.

Literalitat ist kein Privileg der Alphabeten. Auch wer des
Lesens noch nicht kundig ist, kann schon iiber Lieblings-
biicher verfiigen, die er stets in Griffnahe haben, und auf
die er unter keinen Umstanden verzichten mochte. Gerade
in den letzten Jahren ist in der Fachwissenschaft vermehrt
darauf hingewiesen worden, wie zentral die friihe, spiele-
risch-spontane Begegnung mit dem Buch fiir das spdtere
Lesen- und Schreibenlernen ist (z.B. Niger 2005, Kahn
2006). Wenn von Klassikern der Schullektiire die Rede ist,
gehort das Bilderbuch also dazu.

Paar mit Komma
Als 1995 Frau Meier, die Amsel erschien, war Wolf Erlbruch
schon einer der ganz Grossen der Bilderbuchkunst. Er war
Trager des Deutschen Jugendliteraturpreises, und in Tau-
senden von Kinderzimmern hingen seine grossformatigen
Kalender. Seine Bildsprache, die sich durch Sparsamkeit
der Objekte und Figuren, durch feinste Abstufung in der
Farbgebung und eine partielle Auflosung der Perspektive
zu Gunsten einer an der japanischen Holzschnittkunst ge-
schulten Komposition auszeichnet, war Mitte der neunzi-
ger Jahre schon ausgereift. Die Art, wie Erlbruch textile
Muster, japanische Stempel und Zitate aus der Kunstge-
schichte in seiner C(ollagetechnik verarbeitet, war zum
Kennzeichen seiner Kunst geworden (vgl. Sauer 2001).
Auch Frau Meier, die Amsel weist schon auf dem Um-
schlag die typischen Merkmale der Erlbruchschen Buch-
kunst auf: In ihrer Kiiche stehend und mit kraftigen Ar-
men einen Napfkuchen balancierend, schaut Frau Meier
iiber die Schulter hinweg auf eine junge Amsel hinab, die
unzufrieden und fordernd auf dem Kiichentisch sitzt. Die
Frau und der Vogel sind einander ganz zugewandt, doch
was sie verbindet, bleibt offen. Ein weiteres Ratsel gibt
der Titel auf: Warum lautet er Frau Meier, die Amsel und
nicht Frau Meier und die Amsel? Sind die beiden nun ein
Heldenpaar wie Tim und Struppi, wie Plinktchen und An-
ton - oder doch nicht?

Zunehmende Verdunkelungsgefahr
Wolf Erlbruch erzahlt seine Geschichte linear und in drei
Abschnitte gegliedert: Frau Meier, die sich Sorgen macht,
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Frau Meier, welche die Amsel aufzieht, Frau Meier, die der
Amsel das Fliegen beibringt. Der erste Abschnitt beginnt
mit einer textfreien Doppelseite. Das ist kein Zufall, son-
dern Programm: Hier wird nicht ein Text illustriert. Hier
erzahlen Bilder eine Geschichte. Was erzdhlen sie uns? -
Wir sehen in einer Art Zeitraffer Frau Meier, die biigelt,
Frau Meier, die backt, und Frau Meier, die den spdrlichen
Haarwuchs ihres Mannes begutachtet. Und bei allem, was
sie tut, schwebt eine kleine, sehr dunkle Wolke iiber ihr.
Diese Wolke passt zu ihrem ernsten und traurigen Ge-
sichtsausdruck. Frau Meier hat ein schweres Herz: Statt
sich der Vorziige ihres kleinbiirgerlichen Lebens zu erfreu-
en, wie das ihr Mann tut, macht sie sich Sorgen um alles.
Das Bilderbuch setzt nicht mit der Schilderung von Ereig-
nissen, sondern mit der Darstellung eines Gemiitszustan-
des ein. Eine dussere Handlung kommt nicht in Gang.
Wohl aber eine innere: Die Sorgen der Frau Meier werden
immer grosser. Ist es am Anfang ein fehlender Mantel-
knopf, so ist es am Ende des ersten Abschnittes ein mogli-
cher Flugzeugabsturz in ihrem Garten, der ihr Gemiit ver-
finstert. Zuletzt stellt sie sich sogar die Frage, ob am nachs-
ten Morgen die Sonne iiberhaupt noch aufgehen wird.

Dass man so nicht weiterleben kann, fithrt uns Wolf
Erlbruch drastisch vor Augen: Die Wolke, die Frau Meier
anfangs begleitet hat und kaum grosser war als ihr Kopf,
ist bedrohlich angewachsen. Sie hat sich von oben herab-
gesenkt und hiillt Frau Meier ein, als hdtte jemand einen
Sack Kohlestaub iiber sie ausgeschiittet. Drei Viertel des
Blattes sind tief eingeschwarzt. Wie kann es da noch wei-
tergehen mit unserer Heldin? Gibt es noch einen Weg aus
dieser Seelennacht? - Es gibt ihn.

Ein Findelkind im Garten

Der zweite Abschnitt zeigt Frau Meier in grossen Schritten
auf das Haus zueilen, die Hinde schiitzend um ein Nichts
gelegt. Der Kohlestaub ist weggeblasen, am Himmel segelt
schwerelos eine helle Friihlingswolke. Das Nichts entpuppt
sich als nackte piepsende Jungamsel. Frau Meier entschei-
det sich, den Vogel aufzuziehen. Nun braucht sie sich kei-
ne Sorgen mehr um alle moglichen Havarien zu machen,
nun hat sie zu sorgen fiir ein Lebewesen. Die neue Aufgabe
stellt das Leben von Frau Meier auf den Kopf: Tag und
Nacht muss die Amsel, die sie fortan «Piepchen» nennt,
mit Larven, Wiirmern, Fliegen und Raupen gefiittert wer-
den. Aber Frau Meier harmt sich dabei nicht ab, sie bliiht
auf. Und prachtig gedeiht Piepchen in ihrer Obhut.
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Piepchen und Frau Meier kurz vor dem Abheben. Illustration aus dem besprochenen Band.

Einem Vogel das Fliegen beibringen

Das geht ein paar Wochen gut. Dann wird Piepchen unru-
hig und beginnt, in der Wohnung herumzuhiipfen. Frau
Meier begreift schnell: Der Vogel wird fliigge. Doch wer soll
ihm das Fliegen beibringen? Frau Meier geht mit ihrem
Schiitzling in den Garten und macht ihm, rudernd mit ih-
ren Armen, das Fliegen vor. Doch Piepchen bleibt sitzen
im Gras und schaut nur verwundert zu seiner Menschen-
mutter auf. Es ist Zeit, dass Herr Meier seiner Frau wieder
einmal einen Pfefferminztee kocht. Das hat schon friither
geholfen, wenn sie ins Griibeln kam. Doch diesmal bleibt
es nicht beim Griibeln. Noch einmal geht Frau Meier, mit
der Amsel in der Schiirzentasche, nach draussen und er-
klimmt mit Miihe den Kirschbaum im Garten.

Nun verlangsamt Wolf Erlbruch das Erzahltempo. Die
Geschichte ist an ihrem Wendepunkt angekommen: Der
Vogel wird zu Grunde gehen, wenn er nicht fliegen lernt.
Sitzend auf dem Ast des Kirschbaums, rudert und wedelt
Frau Meier wieder mit den Armen. Doch das Junge riihrt
sich nicht. Grosse, beunruhigende Fragen driicken ihr aufs
Gemiit, wahrend Frau Meier ins abendliche Tal hinunter-
schaut. Und Piepchen? «Piepchen schaute mit.» Einfacher
und schoner kann man nicht ausdriicken, wie sehr der
Vogel an seiner Ziehmutter hangt.

Eine ganze Weile sitzen die beiden tatenlos nebenei-
nander. Dann ziehen am Himmel zwei Wolken voriiber.
Sie sind hell und zart. Bei ihrem Anblick «durchzuckt»
Frau Meier ein sonderbares Gefiihl. Sie seufzt, hebt ihre
Arme, rutscht vom Ast und - fliegt! Nach einer «wackeli-
gen Runde» landet sie wieder neben dem aufgeregten

Piepchen. Frau Meier ist iiberwaltigt, wie leicht ihr das
Fliegen gefallen ist.

Den zweiten Versuch unternimmt sie gemeinsam mit
dem Vogel. Damit ist die Not iiberwunden: Frau Meier hat
ihrer geliebten Amsel das Fliegen beibringen konnen und
dabei selber fliegen gelernt! Und Herr Meier? - Herr Meier
- so schliesst das Buch - muss sich am nachsten Morgen
iiberlegen, was er zu Mittag kochen wird. Denn seine Frau
ist schon frith zum nachsten Flug mit ihrem Schiitzling
aufgebrochen. Thm ist das recht so. Kochen ist besser als
Pfefferminztee aufgiessen.

Ein Klassiker? - Und ob!

Worin liegen also - kurz gefasst - die Starken des Buches?
Zum einen: Wolf Erlbruch hat sich mit diesem Buch an ein
Thema gewagt, das bei Bilderbuchschaffenden bislang ta-
bu war: Er erzahlt die Geschichte einer psychischen Er-
krankung und ihrer Uberwindung. Und er tut das mit sehr
viel Fingerspitzengefiihl: Nie wird Frau Meier als Versage-
rin oder als Figur, die ihren Mitmenschen zur Last fdllt,
dargestellt. Zweites Qualitatsmerkmal ist Erlbruchs Bezie-
hung zu den Leserinnen und Lesern, die er ernst nimmt.
Er beschonigt und moralisiert nicht. Nichts wird vernied-
licht, keine Tiere werden auf entwiirdigende Weise ver-
menschlicht. Es kommt ja nicht einmal ein Kind vor in
diesem Buch fiir Kinder. Es ist eine Parabel vom seelischen
Uberleben in schwierigen Zeiten. Auch der Trost, den das
Buch letztlich spendet, ist nicht billig: Allen ist klar, dass
die Amsel sehr bald ihren eigenen Himmel befliegen
wird.
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Dritte Auszeichnung: Erlbruch vertraut auf die Kraft
seiner Geschichte. Was Erlbruch erzdhlt, ist eine originelle,
sorgfaltig durchkomponierte und kohdrente Geschichte,
die ihre Kraft - nicht zuletzt dank souveraner Motivfiih-
rung in Sprache und Bild - aus sich selber schopft. Frau
Meier, die Amsel ist nicht das Werk eines Padagogen, der
zum Mittel des Bilderbuchs gegriffen hat, es ist das Werk
eines grossen Erzahlkiinstlers.

Dass padagogisch wertvolle Aussagen in diesem Buch
stecken, versteht sich von selbst. Sie machen aber - wie
bei den Volksmarchen - nicht den Kern der Sache aus. Der
Kern ist die Liebe zum Menschen in seiner Unvollkommen-
heit und das Vertrauen in jene schopferische Kraft, die den
Menschen iiber sich hinauswachsen lasst, wenn er sie
wirklich noétig hat. Frau Meier - durch ihre Mutterrolle zu
neuem Selbstvertrauen gelangt - iiberwindet am Ende

Von Christine Tresch

nicht nur die Schwerkraft, sie iiberwindet auch ihre
Schwermut. Wolf Erlbruch ist ein Werk gelungen, das alle
Kriterien eines Klassikers erfiillt (vgl. Schulz, Doering
2003).
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Pladoyer flrs aktuelle Kinderbuch

Die Szene wiederholt sich: Am Ende einer Weiterbildung
iiber neue Kinderbiicher moniert eine Lehrperson, dass
keine Vorlesebiicher vorgestellt worden seien, wie sie sie
sich wiinsche. Auf die Nachfrage, an was sie denn denke,
fallt in der Regel als erstes der Name von Otfried Preussler,
werden seine Biicher Die kleine Hexe und Das kleine Ge-
spenst genannt. Zwar habe ich wahrend der Prasentation
immer wieder darauf hingewiesen, dass sich ein Buch
ausgezeichnet zum Vorlesen eignet, aber offensichtlich ist
die Botschaft, dass auch Neuerscheinungen einem ans
Herzen wachsen konnen, nicht angekommen.

Wir haben alle den Hang, uns an Bewahrtem zu ori-
entieren und von eigenen Vorlieben nur zu lassen, wenn
es nicht mehr anders geht. Kinderliterarische Klassiker ha-
ben den Vorteil, dass wir uns nicht mehr fragen miissen,
ob sie zeitgemadss sind oder auf eine heutige Aktualitdt
Bezug nehmen. Die Kanonisierung entzieht sie solchen,
manchmal gar nicht einfachen Hinterfragungen. Dazu
kommt, dass Eltern, Lehrpersonen und andere Vermittler
mit Vorliebe Lektiiren weitergeben, die sie selber als Kin-
der gerne gelesen haben. Und wenn diese heute noch im
Unterricht ankommen, tant mieux.
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Die Menge an neuen Kinder- und Jugendbiichern, die
halbjahrlich auf den Markt kommt, ist riesig, sich einen
Uberblick zu verschaffen, gelingt oft nur mit Hilfe von
Fachzeitschriften. Das ist ein weiterer Grund, am Bekann-
ten festzuhalten. Wo aber, wenn nicht in der Schule, kann
die Auseinandersetzung mit aktueller Kinderliteratur ge-
pflegt werden? Wo, wenn nicht hier, bietet sich Raum,
Kinder mit Texten zu konfrontieren, die weder Teil des Ka-
nons sind noch einfach Lesefutter? Und wo bleibt die Neu-
gier auf Neues?

Die Auseinandersetzung mit aktueller Kinderliteratur
sollte in der Schule einen selbstverstandlichen Platz ha-
ben. Zum einen kann iiber die Begegnung mit Neuerschei-
nungen literarisches und asthetisches Neuland erkundet
werden, zum andern erzdahlen viele der Neuerscheinungen
von einem Alltag, der mit der Lebenswelt der Kinder in
direktem Zusammenhang steht. Schliesslich ist es ein gros-
ses Gliick, ein Buch, das in der Schule Gesprachsstoff ist,
auch im Schaufenster einer Buchhandlung oder im Neuer-
werbungsgestell einer Bibliothek anzutreffen. Nur so ver-
mitteln wir den Kindern, dass Lesen aktuell ist und nicht
nur etwas fiir Stubenhocker.
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Neu im Technorama: Ein Chemielabor!

Experimentieren - der «<Kénigsweg» zum Verstandnis

«Nicht in der Erkenntnis liegt das Glick, sondern im Erwerb "i‘:a-.—[

der Erkenntnis» — so formulierte einmal Edgar Allan Poe. Erfah- i
rungen koénnen nicht padagogisch bewerkstelligt oder ver- - -y
mittelt werden — jeder muss sie selber machen. e T

Auch chemische Entdeckungen und das Begreifen chemischer Zusammenhéange sind ohne Akti-
vitat, ohne Experiment nicht denkbar. Deshalb erganzt ein professionell ausgestattetes, neues Che-
mielabor mit einem umfassenden Experimentierprogramm das Angebot im Technorama. Hier gibt
es selbstverstandlich keinen Frontalunterricht, sondern es wird experimentiert, beobachtet, er-
grindet und dabei werden neue Erfahrungen gesammelt. Die Schiler arbeiten weitgehend selbst-
standig; eine Fachperson ist aber zur Unterstitzung, Vermittlung von Hintergrundwissen und dem
Einhalten der Sicherheitsvorschriften immer anwesend.

Programmangebot

Das Labor kann beispielsweise zur ersten Begegnung
mit der Chemie genutzt werden. In einem solchen Experi-
mentierprogramm steht das Beobachten der Phdnomene
im Vordergrund. Ein Versuchsprogramm kann so angelegt
*# werden, dass die Schuler nicht nur durch Effekte verblufft
' werden, sondern die Ergebnisse auch beschreiben und ana-
" lysieren kédnnen. Beim Thema «Stoffe bestimmen und ana-
ey lysieren» geht es zum Beispiel um das Nachweisen einer
#o= 1 "M scheckfalschung mittels Chromatographie von schwarzer
A S Tinte.

Attraktiv ist auch das Thema «Stoffe gewinnen und herstellen». Die Tatigkeiten reichen von der
Gewinnung atherischer Ole bis zur Herstellung von Silicium. Ein echter Knaller ist nattrlich auch
die Knallgasprobe bei der Gewinnung von Wasserstoff.

Die Experimentierstationen und die Versuchsreihen werden laufend aktualisiert und ausgebaut.
Das aktuelle Programm kann unter www.technorama.ch/Chemielabor.319.0.html heruntergeladen
werden.

Reservation und Organisation

An Wochentagen kann das Chemielabor von Schulklassen, in Begleitung der Lehrperson, reser-
viert werden. Eine vorgangige Anmeldung ist unerlasslich. Eine Lektion dauert in der Regel eine
gute Stunde.

Jugendlabor
Technoramastrasse 1, CH-8404 Winterthur
Telefon +4152 2440850, jugendlabor@technorama.ch
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Von Christine Tresch

Redaktorin der Fachzeitschrift BucherMaus am Schweizerischen
Institut fiir Kinder- und Jugendmedien SIKJM und Mitarbeiterin
an der Pddagogischen Hochschule Ziirich.

Streitstichtige versus unruhige Pippi
Pippi Langstxumpfs Karriexre im deutsch-
sprachigen Raum

10

Ubersetzungs- und Rezeptionsgeschichten sind
immer auch ein Spiegel der gesellschaftlichen -
und im Fall der Kinderliteratur padagogischen -
Werte der jeweiligen Zielkultur. Besonders ein-
dringlich zeigt das die Art, wie Astrid Lindgrens
Pippi Langstrumpf im deutschsprachigen Raum
aufgenommen wurde. Astrid Surmatz hat mit
Pippi Langstrump als Paradigma. Die deutsche
Rezeption Astrid Lindgrens und ihr internatio-
naler Kontext ein Grundlagenwerk dazu geschrie-
ben. Thre Erkenntnisse liegen diesem Uberblick
iiber den Gang der Pippi-Aufnahme im deutsch-
sprachigen Raum wesentlich zu Grunde.

Im Januar 1953 schrieb Kurt Kliber (besser bekannt unter
dem Pseudonym Kurt Held) an die Ziircher Verlegerin Bet-
tina Hiirlimann: «... in den ndchsten Tagen wird Ihnen der
Verlag Oetinger in Hamburg die Biicher von Astrid Lindgren
zuschicken. Erschrecken Sie nicht. Es sind 6 Stiick. ... Die
Biicher sind jahrelang von allen Verlegern, allen Paedago-
gen [sic] usw. usw. abgelehnt worden. Auch Herr Sauer-
lander, dem sie einmal angeboten wurde [sic], hat sie ab-
gelehnt, obwohl ihn seine Kinder heute noch betteln [sic]
(nach vier Jahren) er solle sie doch herausbringen. Der Er-
folg kam nur, wirklich nur, durch die Kinder. In Schweden
gehen die Auflagen heute in die 100tausend, in Amerika
in die Millionen. In der Schweiz kennt sie noch kein
Mensch. In Deutschland harzen sie langsam dahin. Bitte
sehen sie doch einmal hinein.»

Vier Jahre vorher hatte der Hamburger Oetinger-Ver-
lag Lindgrens Pippi Langstrumpf auf Deutsch veroffent-
licht. Eine eher zufdllige Wahl, denn der Verleger Friedrich
Oetinger wollte nach dem Zweiten Weltkrieg eigentlich ei-
nen Wissenschaftsverlag aufbauen, ihm wurden aber auf
einer Reise durch Schweden Lindgrens Biicher - der erste
Pippi-Langstrumpf-Band war im Original 1946 erschienen
- empfohlen. Er lernte Astrid Lindgren kennen und erhielt
die deutschsprachigen Ubersetzungsrechte, obwohl der Ver-
leger der Autorin nicht den seridsesten Eindruck machte.
Der verlegerische Mut wurde reichhaltig belohnt - allerdings
nicht unmittelbar, wie der Brief von Kurt Klaber belegt.

Die Rezeptionsgeschichte von Astrid Lindgrens Werk
im deutschsprachigen Raum, vor allem von Pippi Lang-
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strumpf, offenbart viel iiber die Anspriiche von Padago-
ginnen und Padagogen, aber auch der Literaturkritik an
die Kinderliteratur nach 1945. Die Debatte um Kindge-
massheit und literarische Qualitit des Buches verstummt
erst 1978 mit der Verleihung des Friedenspreises des deut-
schen Buchhandels an Astrid Lindgren.

Kulturelle Unterschiede

Pippi Langstrumpf wurde in Schweden von Anfang an un-
ter anderen Vorzeichen rezipiert: Ellen Keys individualpa-
dagogische und sozialreformerische Studie Barnets Ar-
hundrade (Das Jahrhundert des Kindes) von 1900 stand
am Beginn einer intensiven Auseinandersetzung mit re-
formpdadagogischen Ansatzen. In der Folge wurden - an-
ders als im deutschsprachigen Raum - Bertrand Russells
und A.S. Neills Kindheitskonzepte genau so intensiv dis-
kutiert wie die neusten Erkenntnisse der Psychologie: Die
Wichtigkeit des Spiels im Kinderalltag, freie Erziehung,
kindliche Autonomie und Ungehorsam als eine natiirliche
Reaktion auf Ungerechtigkeiten - das waren Eckpunkte ei-
nes neuen, aufgeschlossenen Kinderbildes. Und der schwe-
dische Modernismus iibte einen starken Einfluss auch auf
die kinderliterarische Produktion aus. Beide Debatten hat-
te Astrid Lindgren nicht nur mitverfolgt, sondern sich
schon in den Dreissigerjahren des letzten Jahrhunderts in
sie eingemischt. So stand ihre Pippi ein fiir die Vorstellung
eines freien Kindes schlechthin und konnte auch als mo-
dernistisches Manifest gelesen werden.

Im deutschsprachigen Raum waren die Vorausset-
zungen anders. Zwar wurde Ellen Keys Ideen grosse Auf-
merksamkeit zuteil. Der Nationalsozialismus unterband
aber eine breite Aufnahme, etwa von Neills Erziehungs-
konzepten. Surmatz zeigt in Pippi Ldngstump als Paradig-
ma minutios auf, wie nach einer Zeit der Ideologisierung
der Kinderliteratur im Nationalsozialismus fiir die Kinder-
literatur jetzt Idyllen gefordert wurden. «Unsere Kinder
haben viel Freude und Humor notig» heisst es in einer
Besprechung zu Pippi aus dem Jahr 19502. Dem Buch wur-
de bis in die 60er-lJahre hinein vorgeworfen, es breche mit
traditionellen kinderliterarischen und padagogischen Kon-
zepten und biirgerlichen Wertvorstellungen, beinhalte
modernistische Tendenzen und stilistische und phantasti-
sche Elemente, die nicht mit den Anforderungen an eine
padagogisch niitzliche Kinderliteratur kompatibel seien.

Auch in der Schweiz war das der Grundtenor. In ei-
ner Besprechung der Bibliothekskommission Basel-Stadt
von 19523 wird Pippi als «missgliickt» dargestellt, weil die
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Autorin «originell sein will» und Pippi als Figur «unor-
dentlich» sei. Weiter wird kritisiert, dass sich Thomas und
Annika, Pippis Freunde, nicht von Pippis Verhalten dis-
tanzieren. Im Berner Tagblatt wurde Astrid Lindgren kurz
nach Erscheinen der deutschen Erstausgabe vorgehalten,
sie werfe alles iiber den Haufen, was Kinderbiicher lesens-
wert mache, und bediene mit der Darstellung von Pippi
bloss eine voriibergehende «Mode».*

Die Ubersetzungspraxis

Wie stark Ubersetzungs- und Rezeptionsgeschichte zusam-
menhdngen, ja wie sie geradezu paradigmatisch die Ver-
dnderungen der jeweiligen Kinderliteraturlandschaft spie-
geln, ldsst sich anhand der vergleichenden Lektiire von
Original und Ubersetzung nachvollziehen. Alle Neuaufla-
gen von Pippi Langstrumpf basieren auf der Erstiiberset-
zung von (dcilie Heinig, einer deutschen Jiidin, die im
Nationalsozialismus nach Schweden emigrierte. Seit der
deutschen Erstauflage von 1949 ist Heinigs Fassung zwar
oft iiberarbeitet worden, der Oetinger-Verlag hat sich aber
immer gegen eine Neuiibersetzung gewehrt. Silke Weiten-
dorf, Tochter von Friedrich Oetinger und heutige Oetinger-
Verlegerin, betonte im Mai 2007 an einer Tagung in Erfurt,
dass Anpassungen zwar immer wieder notwendig seien,
der Text an und fiir sich aber sakrosankt sei. Der Verlag
argumentiert damit, dass die Kinder sich an diese Fassung
gewohnt hatten und eine Neuiibersetzung nicht mehr mit
dem Wortlaut auf den Tontrigern und in den Bilderbii-
chern korrespondieren wiirde. So hat es in den letzten fast
50 Jahren deutschsprachiger Pippi-Geschichte zwar zahl-
reiche Uberarbeitungen der Erstiibersetzung gegeben, aber
keinen grundlegenden Neuansatz. Und wenn der Text
iiberarbeitet wurde, orientierte man sich mehr an der deut-
schen Vorlage als am schwedischen Original.

So ist in der deutschen Pippi-Fassung noch heute ei-
ne starker kommentierende Erzdahlhaltung festzustellen
als im Original. Doppeltadressiertheiten sind gepldttet
worden, die karnevalesken Momente ins Clowneske abge-
schwacht. Dazu kommen padagogisierende Entschdrfun-
gen aus Angst vor kindlichen Nachahmer/innen: Im Kapi-

Rande, wnd
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tel «Pippi arrangiert einen Ausflug» isst Pippi heute noch
einen «dicken braunen Steinpilz» ab. Im schwedischen
Original ist das ein «schoner roter Fliegenpilz» geblieben.
Offenbar lesen skandinavische Kinder diese Szene (im Un-
terschied zu deutschsprachigen Kindern?) nicht als Auffor-
derung, es Pippi gleichzutun. Aus «Mutter» und «Vater»
wurden erst in der Uberarbeitung von 1986 wie im Origi-
nal «Mama» und «Papa». Eine Praxis, die auf das verander-
te Verhdltnis von Kindern und Eltern in der Folge von 1968
auch im deutschsprachigen Raum reagierte. Padagogisie-
rend wirkt heute noch die Stelle im Kapitel «Pippi geht in
die Schule», wo die Lehrerin Pippis Verhalten einzuordnen
versucht: «Und die Lehrerin, die begriffen hatte, dass Pippi
ein unruhiges und schwieriges Kind war, schlug vor, die
Klasse solle jetzt zeichnen.» Im Original, iibersetzt Sur-
matz, heisst es: « ... dass Pippi ein streitsiichtiges/larmen-
des und anstrengendes Kind war ...»> Die deutsche Fas-
sung zeigt eine verstandige Lehrperson, Pippis radikales
Hinterfragen schulischer Praxis wird psychologisch gedeu-
tet. Im Original aber fehlt das Angebot zu einer solchen
Lesart. Das sind nur einige Passagen in der aktuellen
deutschsprachigen Fassung von Pippi Langstrumpf, die be-
legen, dass padagogische, kulturelle und gesellschaftliche
Bedingtheiten der Zielkultur, in die ein Text iibersetzt
wurde, noch nach Jahrzehnten nachwirken, ja sich im
Lauf einer Rezeptionsgeschichte Sachzwange ergeben kon-
nen, die eine Neuiibersetzung verhindern. Nichts desto
trotz hat Astrid Lindgrens Pippi Langstrumpf den Wandel
von padagogischen Leitbildern im deutschsprachigen
Raum beeinflusst und der deutschsprachigen Kinder- und
Jugendliteratur nachhaltige Impulse verliehen.

Anmerkungen

1 Zit. Nach Reproduktion des Briefes in: Susanne Koppe: Kurt
Kldber — Kurt Held: Biografie der Widerspriiche? Aarau: Verlag
Sauerldander 1997, S. 49

Surmatz 2005, S. 191

Surmatz 2005, S. 195

ebda.

ebda., S. 151
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Von Christine Lotscher

Wissenschaftliche Mitarbeiterin am Schweizerischen Institut fiir
Kinder- und Jugendmedien SIKJM und Redaktorin der Fachzeit-
schrift BuchesrMaus.

Auf die Vermittlung kommt es an
Lehxrpexrsonen aussexn sich zu den
«Klassikexn» in dex Schule

Das kleine Gespenst, Die schwarzen Briider,
Ronja Raubertochter: Diese und viele andere
Klassiker der Kinderliteratur haben ihren festen
Platz im Deutschunterricht. Was macht die Bii-
cher von Otfried Preussler, Lisa Tetzner und
Astrid Lindgren so attraktiv? Sind sie wirklich
besser vermittelbar als die vielen Neuerschei-
nungen, die jedes Jahr auf den Markt kommen?
Nach Antworten auf diese Fragen suchte Chris-
tine Lotscher im Gesprach mit Lehrpersonen,
die ein Faible fiir die Literatur haben.

Sie alle, es handelt sich um ein Dutzend Lehrpersonen,
hauptsachlich aus dem Kanton Ziirich, legen grossen Wert
auf den Leseunterricht. Sie sind gut bis sehr gut infor-
miert, was neue Erkenntnisse der Leseforschung angeht,
und sie arbeiten parallel mit verschiedenen Methoden der
Leseanimation: Es wird intensiv vorgelesen, vor allem auf
Primarstufe, und das freie Lesen, sei es in der Bibliothek
oder als Aufgabe fiir zu Hause, nimmt einen festen Platz
ein - nach dem Motto «Lesen lernt man nur durch Lesen»,
das bei den Interviews immer wieder zitiert wurde. Die
Offenheit gegeniiber dem, was die Kinder und Jugendli-
chen selbst gerne lesen, ist sehr gross; doch wenn es um
die Wahl von Vorlesestoff oder Klassenlektiiren geht,
mochten sie sicher sein, dass die Biicher bei den Schiile-
rinnen und Schiilern ankommen.

Einen eigentlichen literarischen Kanon fiir die Schule
gibt es in der Schweiz nicht; der Lehrplan schreibt nicht
vor, welche Biicher gelesen werden miissen - auf welche
Art und mit welchen Geschichten Lehrerinnen und Lehrer
ihre Klassen fiirs Lesen begeistern, bleibt ihnen iiberlas-
sen. Und doch sind es immer wieder die gleichen Biicher,
die vorgelesen oder als Klassenlektiire gewdhlt werden.
Astrid Lindgren ist ganz oben auf der Bestsellerliste fiir
den Unter- und Mittelstufenunterricht, ebenso Erich Kast-
ner und Otfried Preussler aber auch neuere Biicher mit
Klassikerstatus wie Peter Hartlings Das war der Hirbel oder
Ben liebt Anna. Auf der Oberstufe sind es eher Klassiker
der Erwachsenenliteratur, von Kellers Kleider machen Leu-
te bis zu Hermann Hesse, Heinrich Boll und Diirrenmatts
Krimis, die sich in den Klassenzimmern halten - oder neu-
ere Jugendbiicher, die auch schon so etwas wie Klassiker-
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status erlangt haben: die Romane von Mats Wahl, Morton
Rhues Die Welle oder Locher von Louis Sachar.

Die Schlussfolgerung, die man daraus ziehen konnte,
ndmlich dass sich Lehrpersonen lieber an Bewahrtem fest-
halten, als Neues auszuprobieren, trifft bei den lesebegeis-
terten Lehrerinnen und Lehrern, die sich fiir diese Umfrage
zur Verfiigung gestellt haben, nicht unbedingt zu. Nie-
mand von den Befragten behauptet, Neuerscheinungen
seien generell weniger gut geschrieben als Klassiker. Mar-
cel Lagnaz, Oberstufenlehrer in Stdfa, bringt den allgemei-
nen Tenor auf den Punkt: «Klassiker geben nicht mehr und
nicht weniger her als Neuerscheinungen; ich kann aus je-
der Gattung fiir mich das herauspicken, was mir wertvoll
und dienlich scheint.» Fiir Tanja Harter, die in Benglen
eine dritte Klasse unterrichtet, geht es vor allem um den
Funken, der iiberspringen muss. Deshalb liest sie den Kin-
dern Biicher vor, von denen sie selbst begeistert ist - und
von denen sie viele schon als Kind geliebt hat. Sie sei
auch heute noch eine begeisterte Leserin, die dicke Biicher
verschlingt - und sie ist iiberzeugt, dass sie als Vorbild die
kleinen Leserinnen und Leser mit ihrer Leselust anstecken
kann. Das entspricht der Erklarung, welche die deutsche
Literaturwissenschaftlerin Bettina Hurrelmann in ihrem -
selbst zum Klassiker gewordenen - Buch Klassiker der Kin-
der- und Jugendliteratur fiir die Lust am Weitergeben von
Geschichten mit Klassikerstatus gibt: «Die Figuren haben
sich von ihrer literarischen Herkunft geldst und bevolkern
als bunte Gesellschaft unsere Vorstellung von Kindheit
und Erwachsenwerden, oft unauflosbar vermischt mit ei-
genen Kindheitserinnerungen.»

Doppelte Adressiertheit als Qualitat

Bei vielen Klassikern, ein gutes Beispiel sind die Biicher
von Astrid Lindgren, kommt eine neue Ebene hinzu, die
man als erwachsene Leserin entdecken kann. Fiir Tanja
Harter lasst Lindgrens Sprache - «sie schreibt sensationell
schon» - es zu, dass man dasselbe Buch unzdhlige Male
(vor)lesen und jedes Mal neu geniessen und entdecken
kann. Die doppelte Adressiertheit macht auch fiir Kathari-
na Altherr, Leiterin der Schule Fluntern in Ziirich, die Qua-
litdt eines Buches aus, wenn es sich zum Vorlesen eignen
soll. Schon lange vor PISA sei fiir sie, die seit 1969 haupt-
sachlich Mittelstufe unterrichtet, klar gewesen, dass Vorle-
sen der Konigsweg zum Selberlesen sei. An den Vorlese-
qualitdten entscheidet sich fiir sie auch, ob ein Buch fiir
den Unterricht taugt - ob Klassiker oder nicht, spiele an
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sich keine Rolle. Michael Endes Unendliche Geschichte
zum Beispiel sei als Vorlesebuch unmdaglich, ebenso wie
Herr der Ringe; Tolkiens Der kleine Hobbit dagegen eigne
sich wunderbar. «Wenn ihr lesen konnt, konnt ihr zau-
bern» - dieses Versprechen an die Kinder lasse sich am
besten durch das Vorlesen einlosen. Daniel Vogler, der in
Zumikon eine sechste Klasse unterrichtet, sucht Vorlese-
texte, die nah am Leben der Schiilerinnen und Schiiler
sind und sie gleichzeitig zum Nachdenken anregen - so,
dass man in der Klasse dariiber diskutieren kann. Tom
Sawyer und Huckleberry Finn von Mark Twain sind fiir ihn
Biicher, welche die Kinder trotz der zeitlichen Distanz ganz
unmittelbar ansprechen.

Auf die Mischung zwischen gehaltvollen Texten und
unterhaltendem Lesefutter kommt es fiir Annekdthi Biihler
an, die im Schulhaus Scherr in Ziirich-Unterstrass eine
fiinfte Klasse unterrichtet. Thre Schiilerinnen und Schiiler
haben jeden Tag die Aufgabe, eine Viertelstunde zu lesen
- aus einem selbst gewdhlten Buch. Bei der Auswahl der
Vorleselektiire wechselt sie ab zwischen Biichern, die man
ihrer Meinung nach kennen sollte, die aber nicht immer so
leicht zuganglich sind, und gut verdaulichem Lesefutter,
das auch bei weniger lesegewandten Kindern die Lust aufs
Selberlesen weckt. Die schwarzen Briider von Lisa Tetzner
gehoren zu dieser Kategorie; bei diesem Roman geht es fiir
Annekdthi Biihler aber um mehr als um Leseanimation,
ndamlich um die Vermittlung von kulturellem und histori-
schem Wissen.

Urs Wigger, der seit 1968 unterrichtet, bietet die Ge-
geniiberstellung von Klassikern und zeitgendssischen Tex-
ten gerade eine Gelegenheit, um den Schiilerinnen und
Schiilern stilistische Unterschiede zu zeigen. Er beginnt je-
den Schultag mit einer kurzen Vorlesesequenz und liest
sowohl Klassiker als auch Neuerscheinungen vor, wobei es
Texte gibt, die er vor Jahren als Neuerscheinungen ent-
deckt hat und die mittlerweile zu Klassikern geworden
sind. Die Kindergeschichten von Peter Bichsel zum Beispiel
oder Franz Hohlers Geschichtensammlungen, welche die
Kinder seit eh und je besonders gern horen. Wigger hat die
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Erfahrung gemacht, dass man beim Vorlesen auch Texte
vermitteln kann, die nicht bis ins Letzte verstandlich sind;
Jiirg Schubiger kommt in seinen Klassen sehr gut an, gera-
de fiir das Philosophische in seinen Geschichten seien sie
sehr offen.

Auf der Oberstufe wird Wert auf Stil gelegt

Vor allem die Primarschullehrkrafte sind von der Qualitat
von zeitgenodssischen Kinderbiichern iiberzeugt, deshalb
finden Biicher wie Kirsten Boies Der kleine Ritter Trenk
(Oetinger 2006) oder Paul Maars zweibandige Geschichte
von Herrn Bello (Oetinger 2005 und 2006) kurz nach Er-
scheinen einen festen Platz in den Klassenzimmern - und
in den Bibliotheken.

Skeptische Stimmen hort man eher bei den Oberstu-
fenlehrpersonen; der schnoddrige Ton vieler Jugendbii-
cher, die mit Slang und Gassensprache arbeiten, stdsst sie
ab - es reiche schon, wenn die Jugendlichen selbst in ei-
ner reduzierten und mit Fliichen gespickten Sprache rede-
ten. Die kostbare Zeit, die fiirs Lesen zur Verfiigung steht,
wird lieber genutzt, um die Schiilerinnen und Schiiler mit
stilistisch anspruchsvollen Texten bekannt zu machen.
David Rapold, der eine 3. Sekundarklasse in Uhwiesen un-
terrichtet, legt Wert auf einen grossen Wortschatz und ei-
nen guten Stil, wenn es um Biicher fiir den Klassenunter-
richt geht. Begeistern konne er seine Schiilerinnen und
Schiiler damit nicht; die Distanz zwischen den jungen Le-
serinnen und Lesern und solchen Texten sei viel zu gross;
die Schonheit und Raffinesse der Sprache eines Zuckmayer
oder eines Stefan Zweig - Autoren, die er selbst sehr mag
- zu vermitteln, sei fast nicht moglich. Deshalb versucht
er, wie die meisten seiner Kollegen auch, den Spass am
Lesen durch freie und frei gewahlte Lektiire zu wecken: er
stellt ihnen die Aufgabe, in jedem Quartal ein Buch nach
freier Wahl zu lesen und eine kleine Arbeit dazu zu schrei-
ben. Einschrankungen gibt es nur zwei: keine Comics -
und die Biicher miissen mindestens hundert Seiten lang
sein. «Lesen braucht immer eine Aktivierungsenergie, bis
man in einem Buch so richtig drin ist, deshalb sind solche
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Aufgaben so wichtig.» Auch Marcel Lagnaz aus Stafa moch-
te seinen Schiiler/innen die Begegnung mit Klassikern der
Weltliteratur ermoglichen - fiir viele sei die Schule der
einzige Ort, wo dies iberhaupt moglich ist: «Ich mache oft
die iiberraschende Erfahrung, dass - je nachdem, welche
Einstellung zu einer Sache, sprich einem Schriftsteller, ich
selber vorlebe - diese Begeisterung iiberspringt.»

Informationsdrehscheibe Bibliomedia

Wenn Urs Wigger aus Rothenburg, der frither selbst fiir den
Bibliotheksdienst Rezensionen von Kinderbiichern ge-
schrieben hat, von sich sagt, er habe durchaus einen Uber-
blick iiber den aktuellen Kinderbuchmarkt, steht er eher
allein da. Die meisten Lehrerinnen und Lehrer, auch wenn
sie begeistert lesen und sich gerne in Buchladen umschau-
en, beklagen sich iiber Zeitmangel - und die Suche nach
geeigneten Biichern fiir den Unterricht braucht viel Zeit.
Umso wichtiger ist die Schulbibliothek und das Wissen,
das die Schulbibliothekarin oder der Schulbibliothekar an
die Kolleg/innen weitergeben kann. Und natiirlich die Zen-
trale fiir Klassenlektiire (ZKL) der Bibliomedia in Solothurn,
die alle befragten Lehrpersonen als wichtige Informations-
quelle nennen.

Wenn es doch so etwas wie einen Kanon - oder ei-
nen Kanon «in progress» - gibt, dann ist es das Angebot
der ZKL. Und doch ist es nicht so, dass die Lehrpersonen
blind auf die Auswahl der Lektoratskommission vertrau-
en, welche die Biicher auswahlt, wie Christa Neuhduser
Kaufmann, Mitglied der Lektoratskommission, meint: «Es
ist etwas frustrierend fiir uns, denn es sind immer wieder

M 1schipo in der Steinzeit
Franz Hohler 1995

Tschipo — wer war das denn schon wieder? Ach ja, der
kleine Junge, der so grossartig traumt und sich an ver-
schiedene Orte und in andere Zeiten hintraumen kann.
Eher zufdllig ist mir Tschipo in der Steinzeit zu Hause
wieder in die Hande geraten. Wann, wo und mit wem
ich es als Kind gelesen hatte, weiss ich nicht mehr - das
spielt jetzt keine Rolle. Ich will wieder eintauchen in
Tschipos faszinierende Welt und nehme das Buch aus
dem Regal: Was habe ich fiir schone Erinnerungen an
diese Geschichte! Ein Junge, ein kleiner Entdecker, reist
in eine andere Zeit und erlebt die spannendsten Aben-
teuer. Ich weiss noch genau, das wollte ich auch erleben
... Ich lese die ersten Zeilen, geschrieben in einfachem,
klarem Deutsch und voila - ich bin wieder drin in der
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die gleichen Biicher, die bestellt werden.» Es sei sehr
schwierig, die neuen Biicher an den Mann und an die Frau
zu bringen. Das liege an der Uberlastung der Lehrerinnen
und Lehrer, die dazu fiihre, dass sie keine Risiken einge-
hen wiirden, aber auch daran, dass man schon wirklich
begeistert sein miisse von Kinder- und Jugendliteratur,
wenn man die Kinder damit packen wolle.

Fiir Donat Bram, Dozent fiir Deutsch an der PHZH und Leiter
des Studienschwerpunkts «Kinderliteratur und Leseanima-
tion», ist es wichtig, dass die Lehrerinnen und Lehrer zu
Experten in Sachen Lesen werden. Deshalb sollte Kinder-
und Jugendliteratur seiner Meinung nach noch vermehrt
in der Ausbildung thematisiert werden.

Echte Leserinnen und Leser entstehen, davon ist
Bram iiberzeugt, durch intensive Leseerlebnisse - und da-
fiir spielt das literarische Lesen eine wichtige Rolle. «Wer
sich als Kind so richtig in eine Geschichte vertiefen konn-
te, flir die/den sind spater oft auch Sachtexte leichter zu
erschliessen.» Lehrpersonen miissten ihren Schiilerinnen
und Schiilern in ihrem Unterricht Gelegenheit bieten, mog-
lichst viele solcher positiven Leseerlebnisse zu ermogli-
chen.

Die Erfahrungen der befragten Lehrerinnen und Leh-
rer treffen sich in einem entscheidenden Punkt mit dem,
was Donat Bram beobachtet: Echter Literaturunterricht hat
oft sehr viel mit Interesse und Engagement seitens der
Lehrperson zu tun - wer gut vorliest und wer selbst ein
lebendiges Vorbild einer gliicklichen Leserin oder eines er-
fiillten Lesers ist, bringt den Funken zum Uberspringen.

Geschichte! Das Leseerlebnis gleicht jenem meiner Kind-
heit. Sonderbar, sollte ich mich etwa nicht verandert
haben? Tschipo beschreibt seine Schlafhdhle, ausgeklei-
det mit weichen Tierfellen. Dieselben inneren Bilder wie
vor liber 10 Jahren entstehen bei mir und ich versplire
nur noch einen Wunsch: in diese weichen Felle einzu-
tauchen und zu schlafen! Es begegnen mir — entschuldi-
gung — Tschipo, im Buch ein Sabelzahntiger und sogar
Mammuts. Alles verlauft glimpflich und Tschipo kommt
jedes Mal mit dem Schrecken davon. Ich muss lachen,
wie er eifrig zu erklaren versucht, was ein Flugzeug ist
und wie es funktioniert. Ich fiebere und denke mit, die
Geschichte packt mich. Schnell, ja viel zu schnell ist das
Buch zu Ende und es heisst aufwachen, der Traum ist
vorbei. Es gilt, Abschied zu nehmen von den Hohlenbe-
wohnern, deren ulkiger Sprache, von Tschipos ganzer
Abenteuerwelt. Es hat gut getan, dieses Buch wieder zu
lesen. Gabriel Weisskopf




Von Bruno H. Weder
Dozent fiir Deutsch und Deutsch als Zweitsprache an der
Padagogischen Hochschule Ziirich

Fantastische Verwandlungen

Lukas Haxrtmanns
Univexsum

Lukas Hartmann ist vor allem bekannt gewor-
den durch AnnaannA, ein Kinderbuch, das auf
der Annahme beruht, dass ein Madchen sich
selber kopiert (erfolgreich verfilmt). Aber er hat
auch andere Kinderbiicher geschrieben. Die
wilde Sophie zum Beispiel, sein erfolgreichstes
Kinderbuch. Und GloriaFuria und die schlimme
Marie, von der hier die Rede sein soll, vermischt
mit Inhalten aus einem Interview, das Bruno
H. Weder am 24. August im Garten des Autors
speziell fiir dieses Portrait gefiithrt hat.

Die ersten Schreibversuche von Lukas Hartmann blieben,
wie er selber bezeugt, erfolglos. Dann aber stellt sich der
Erfolg ein. Soziales Engagement, Thematik des Randstandi-
gen pragen die ersten Veroffentlichungen im Bereich der
literarischen Reportage, in der Tradition von Niklaus Mei-
enberg. Erzahlungen, Romane, Kinder- und Jugendbiicher
erweitern sein schriftstellerisches Werk dann ebenso wie
die dramatischen Arbeiten fiirs Theater, fiir den Rundfunk
und fiir Film und Fernsehen. Der Titel seines ersten Bu-
ches, Ausbruch (1970), das er noch unter dem Namen
Hans-Rudolf Lehmann verdffentlichte, entspricht einem
Motto fiir sein ganzes bisheriges Werk. Immer wieder be-
gegnet der Leser darin Figuren, die an Normen scheitern
und die auf der Suche nach dem unbekannten Selbst ge-
zwungenermassen oder selbstgewahlt aussteigen. Made-
leine, Martha und Pia (1975) heisst beispielsweise ein frii-
her Band iiber eine Drogenabhdngige und iiber die eigene
Grossmutter, die als Verdingkind ihr Leben fristen musste;
im Untertitel nannte er die darin versammelten Texte be-
zeichnenderweise Protokolle vom Rand. Sein Erzahlton,
seine Erzahlhaltung haben sich allerdings im Laufe der
Jahre gewandelt, weg vom eher Missionarischen zum Beo-
bachter, was andere machen, zum Registrator. Die drama-
tischen Arbeiten beriihren sich mit den Prosawerken in
der genauen Beobachtung der Lebensraume und Reaktio-
nen, ihnen vorbehalten ist jedoch die Dialektsprache, das
Bernerdeutsch.

Die Aufteilung von Lukas Hartmanns Werk in Kinder-
und Jugendliteratur und Erwachsenenliteratur, ergibt sich
laut seiner Aussage aus der Stoffwahl. Zuweilen sind die
Texte aber in Bezug auf beide Adressatengruppen bipolar,
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da die Grenze nicht immer scharf zu ziehen ist, wie sich
dies etwa in seinem Roman Die Deutsche im Dorf (2006)
deutlich zeigt.

In seinem Roman GloriaFuria und die schlimme Ma-
rie (2003) zieht er alle Register fantastischen Erzidhlens,
nimmt auch hier einen realistischen Anlass (einen Wut-
ausbruch von Marie) als Erzihlausgangspunkt. Auch das
Motto wird gleich zu Beginn formuliert, als Marie einen
Brief an Frau Wut schreibt: «Kann man Wut in Mut ver-
wandeln?» Da Marie nicht ins Sommerklassenlager darf,
sondern mit ihren Eltern nach Elba fahren soll, tiirmt sie
und steigt im Bahnhof (wo alle Uhren null Uhr anzeigen)
in den angekiindigten Zug um drei Uhr dreiunddreissig
nach Furioso ein, wo sie auf GloriaFuria, eine Fee mit ra-
schelnden Rocken, trifft, die im Weiteren wesens- und
handlungsbestimmend ist. Marie soll lernen, Funken zu
sprithen, um so ihre Wut abbauen zu konnen, wie es ihr
GloriaFuria vormacht. So muss Marie Aufgabe um Aufgabe
bestehen, sie geht durch Asche, iiber den Friedhof, durch
Gange, durch ein Labyrinth, bis sie gereifter wieder nach
Hause kommt, wo (fast) alles beim alten geblieben ist, nur
dass sie jetzt mit ihrer Wut umgehen, sie bis zur Schadel-
decke hochschlucken kann. Marie hat so viel erlebt, dass
das Sommerlager kein Thema mehr ist, sie somit unbe-
schwert mit viel Phantasiewissen mit den Eltern nach El-
ba fahren kann. Das Sprachspiel wird in diesem Roman in
Carroll'scher Manier perfektioniert, indem es nicht nur
oberflachlich-spielerischen Charakter hat, sondern auch
inhaltsstiftend eingesetzt wird, um die Phantasie zu be-
fliigeln.
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